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ON THE ROAD
AGAIN AND AGAIN

ada Tzankova, qu’on appelait « la

petite Francaise » sans méme savoir

qu’elle connaitrait I'exil et serait
dipldmée de I'Ecole des beaux-arts de Paris,
a toujours été peintre. Ou dessinatrice. Elle
ceuvre pour elle. Dans I'enfance. Mais dés
qu’on fréquente son travail, on sait gu’elle
ceuvre pour nous tous. Depuis plus de 20 ans,
sur la toile ou le papier, par I'abstraction ou
la figuration, avec de la peinture, de la feuille
d’or ou de I'encre, Rada sillonne le monde
et nous prend sous son aile pour partager
la multiplicité des formes artistiques qu’elle
déploie dans ses tentatives de signifier le
monde. « Il y a toujours du monde dans
mon travail. C’est aussi la métaphore d’une
personne qui traverse la vie, de ’lhomme qui
cherche sa place dans l'univers. » Dans son
travail monumental & I'encre récent, Epopée
(10 métres), on les reconnait, ces gens, des-
sinés et liés entre eux d’un trait fragile mais
ferme. Des personnages venus de sa Bulgarie
natale, rencontrés lors de ses innombrables
voyages ou a l'occasion d’une situation gra-
phigue et qui viendront figurer I'épopée de
’lhumanité.

Dés la genése de son entreprise, et de facon
plus affirmée par la série des Moving Paintings
(2014), le message est clair. Ce qui est au coeur
du travail, c’est le mouvement. Sa restitution
est exprimée par I'activité intense des per-
sonnages délicatement dessinés et, méme en
leur absence, le mouvement est figuré : par la
précision des signes et par leur agencement
(Miniature 11 2005), ou par 'usage de la cou-
leur, comme dans les Livres-Mobiles qu’elle

réalise depuis plus de 20 ans. La narration
visuelle, souvent métaphorique, est toujours
habilement rythmée, car interroger la repré-
sentation du mouvement induit une réflexion
sur la temporalité et la durée. Telles des parti-
tions, les ceuvres donnent le tempo de notre
ceil (Luxembourg 2005) ; la maniére de sug-
gérer le mouvement passe par le cadrage
opéré et les plans décidés. Et les effets de tra-
velling guidés par notre ceil curieux générent
des surprises. C’est en fait le vocabulaire du
cinéma qui est convoqué. Rada reconnait avoir
touché « la troisiéme dimension du dessin ».

Plus subtilement encore, le mouvement pré-
sent prend la forme d’un souffle, au sens du
pneuma des Grecs : lié a la psyché, l'esprit,
reconnu comme le plus spirituel des éléments
matériels. Il s’exprime et se dilate sur des éten-
dues, des portions d’espaces appropriés, des
aires de souveraineté. Le territoire est idéel et
parfois méme idéal. « Ces paysages habités
vibrent d’une lumiére ou 'ame humaine entre
en résonnance avec le mouvement rythmique
qui gravite du fond de I'univers vivant », en dit
Francois Cheng. Occupés ou non, ils attestent
toujours d’une présence, passée ou future.
Parfois, seul le titre 'indique (They Are Child-
ren 2012). Si le travail illustre de nobles valeurs
telle la pugnacité, le courage ou la résistance,
aucune lecon ne nous est jamais assénée. Les
occupants s’affairent a leur maniére et leur
rythme. lls se rencontrent, se séparent puis se
retrouvent. Redevenus plus sages, plus fideles
a leurs réves. Comme de vieux enfants. Une
boucle du temps et de I'espace. A la recherche
éperdue de la vie, que I'on touche parfois, qui
nous échappe, souvent. Comme I'inlassable
travail de I'artiste, dont « ’ame aurait des
mains ».



